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CISZA, BIEL, PION

Justyna Gorzkowicz

W polskiej przestrzeni kulturowej Cy-
prian Norwid zapisal si¢ przede wszystkim jako
poeta. Jego dzialalno$¢ na innych polach, czy
to dramatu, czy sztuk plastycznych, jest wciaz
malo znana'. A Norwid byl rzeZbiarzem, grafi-
kiem (paral si¢c m.in. litografia 1 rytownictwem),
malowal obrazy olejne, cho¢ czedciej akwarele
(ktoére wychodzily mu lepiej), gléwnie jednak zaj-
mowal si¢ rysunkiem. Szkicowal duzo i czesto.
,Drobinami $wiata” kreSlonymi oléwkiem,
pidrem i tuszem ilustrowal listy do przyjaciol,
swoje utwory. Portretowal codziennos§¢ na ulot-
nych fiszkach, pozostawiajac znaczna spuscizne.
W jego tworczoscl stowo i dzwigk, obraz i bryla
sa nierozerwalnie, splecione razem niczym war-
kocz. W Biatych kwiatach, wyznaczajac cele sztuki

w kontekscie estetyki ciszy, tak pisal:

1O zyciu i twérczosci Norwida patrz: J. F. Fert,
Zycie Cypriana Norvida. Pamiatka dwusetnej rocznicy urodzin
1821/2021, Kielce 2020.

Dramy prawdziwej nie moze by¢, ilekro¢ si¢ za-
traci pojecie dramatyczne ¢/s3y 1 pojecia jej natur
— czyli, jasnig tlumaczac, albo raczej sgerze
tlumaczac zalozenie powyzsze: kiedy si¢ zatraci
basso w muzyce, a kolor bialy na palecie malarza,

a pion w rysunku [...]J%

W Norwidowskiej ,,ciszy, bieli i pionie” —
w braku dopowiedzenia — najglosniej rozbrzmie-
wa pamigc istnienia, zaréwno indywidualnego,
jak i zbiorowosci. MyS$lany w ten sposob ,,ksztalt
czasu” realizuje si¢ poprzez sztuke konkretnego
artysty. Nalezy do portretu osobowosci ple-
miennej czy narodowej, stajac si¢ réwnoczesnie
jej interpretacja, zakotwiczona w dos$wiadczeniu
pojedynczej egzystencji’. Norwidowska biel, sy-
tuujaca si¢ réwniez pomiedzy rytmem kresek,
wyznaczajacych kompozycje rysunkow artysty,
wywaza cigzar dramaturgii obrazowanego $wiata,
stajac si¢ niejednokrotnie wyrazem spojrzenia

krytycznego®.

% C. Norwid, Biate kwiaty, Lwéw 1910.

? Por. G. Kubler, Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzecy,
thum. J. Hotéwka, Warszawa 1970.

* Por. M. Bohusz-Szyszko, Norwid-plastyk, w: Norwid

$ywy, red. W. Gunther, Londyn 1962, s. 249. Fragm. w ,,Pa-
migtniku Literackim”, Londyn 2021/06, s. 286-288.



W Promethidionie (1851) Norwid, wykladajac
teori¢ spolecznej 1 moralnej funkeji sztuki, wy-
przedzil koncepcije prawdy natury Johna Ruskina
— jednego z najznakomitszych brytyjskich kry-
tykow artystyczno-spotecznych II polowy XIX
stulecia’. Ruskin podobnie do Norwida stawial
tworcy wysokie wymogi. Prawda natury, zaob-
serwowana okiem indywidualnego artysty, miata
potwierdza¢ moralna stabilnos$¢ §wiata. Obydwaj,
spelniajacy si¢ rowniez jako artysci, mieli §wia-
domos¢, ze dzielo sztuki jest urzeczywistnieniem
interpretacji danego fragmentu $wiata, nie zas
jego doktadnym odbiciem.

Aleksandra Melbechowska-Luty — histo-

> C. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwich dialogach
3 epilogiem (reprint wydania z 1851 roku), Wroctaw 1967.
Por. zdigitalizowane dzieta ]. Ruskina w: The Works.
Library Edition (WILE), udost¢pnione na stronach Ruskin
Library and Research Centre, Lancaster University (UK):
https:/ /wwwlancaster.ac.uk/the-ruskin/, 10.07.2021; oraz
Tegoz, Lectures on Art (1870), The Project Gutenberg
EBook of Lectures on Art by John Ruskin: https://
www.gutenberg.org/files/19164/19164-h/19164-h.htm,
10.07.2021; J. Ruskin, Nzewinne oko, przel. ]. Szczuka, wstep
R. Kasperowicz, Gdanisk 2011. Ruskin wprowadzil m.in.
w obreb krytyki sztuki zalozenia romantycznego powino-
wactwa sztuk, przeprowadzajac poglebiong analiz¢ prawdy
w pejzazach J. M. W. Turnera (,,prawda tonu”, ,prawda
koloru”, ,,prawda przestrzeni”, ,,prawda nieba”, ,,prawda
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ziemi”, ,,prawda wody” i ,,prawda rodlinnosci”).

ryczka sztuki, ktéra rozwinela problematyke
historiozofii w ikonografii Norwida, akcentujac
synkretyzm oraz powigzania intelektualne i du-
chowe z europejska literaturg — wskazuje, ze ana-
lizowane prace plastyczne poety sa ,,projekcja”’
przezy¢, ,,hieroglifem” jego stow®.

Podobne konotacje u Norwida-plastyka za-
uwazal tez Marian Bohusz-Szyszko — zwiazany ze
$rodowiskiem londynskim polskiej emigracji po-
wojennej, artysta i profesor malarstwa’. Jego zda-
niem poglad na §wiat i zycie tworcy Promethidiona
taczy zwiazek organiczny, cho¢ niepozbawiony
napiec®. Przygladajac si¢ rozwojowi mysli arty-
stycznej Ostatniego Romantyka, Bohusz zwra-
cal uwage na rézne poziomy pojmowania przez
niego sztuki. Z jednej strony wskazywal na no-
watorskie widzenie zadan tworczosci cztowieka
oraz wyznaczanie jej roli w zyciu narodu; z dru-

giej za$ — na dos¢ ortodoksyjne, czesto nietrafione

6 A. Melbechowska-Luty, Szmukmistrz. Mysl o sztuce
7 twirezos¢ artystyezna Cypriana Norwida, Warszawa 2001,

7 J. Gorzkowicz, Sztuki Pigkne na Polskinz Uniwer-
sytecie na Obezyinie, w: Taz (ved.), Architektura wyobrazona.
80 lat Polskiego Uniwersytetn na Obezgygnie, Londyn 2019;
J. Wi Sienkiewicz, Sztuka w pocgekalni, Torun 2012; T. Terle-
cki, Szukanie rownowagr, Londyn 1988.

8 M. Bohusz-Szyszko, Nomid- plastyk, dz. cyt., s. 243.



z perspektywy historycznej, oceny i charakte-
rystyki poszczegdlnych tworcow, formulowane
przez Norwida — ,,syna swojej epoki”, pelnej
przesadow i peknigd.

Ta dychotomia, zdaniem Bohusza-Szyszki,
jest odzwierciedleniem XIX-wiecznych nastro-
jow panujacych we Francji — artystycznej mekce,
ktéra stala si¢ miejscem docelowym Norwida.
Owczesny Paryz byl przestrzenia $cierania sie
réznorakich horyzontéw wyznaczonych przez
osobowosci tworcze, majace pozniej niebagatelny
wplyw na sztuke XX wieku. Wér6éd nich wymienic
wypada m.in.: Eugene’a Delacroix i jego oponen-
ta Jean-Augusta Ingresa, Théodore’a Gericaulta,
Honoréa Daumiera, pejzazystéw — barbizonczy-
kow, ale tez impresjonistow: Claude’a Moneta,
Camille’a Pissarro, czy indywidualistow, jak:
Paula Cezanne’a, Vincenta van Gogha oraz Paula
Gauguina’. Tuz obok wschodzacych gigantéw
z wolna obumieral akademizm. Dla wielu jednak
ten rodzaj przedstawien byl nadal atrakcyjny,
budzil poklask, zajmujac czotowe miejsca w salo-
nach wystawienniczych. Tutaj prym wiedli m.in.
Paul Delaroche, William Adolphe Boguereau czy

Pierre Puvis deChavannes.

 Tamze, 243-245.

Ustalajac miejsce autora Promethidiona na tle
historii wspolczesnego mu $wiata artystyczne-
go, Jerzy Sienkiewicz tak kwitowal: ,Wrogi dla
pewnych pradow, takich, jak realizm Courbeta,
innych znéw — jak impresjonizmu — zdaje si¢
Norwid nie dostrzegac, a réwnoczesnie nie daje
si¢ wlaczy¢é w obcy sobie naturalizm. Pozostaje
samotny”'".

Pamigtajmy, ze dla Norwida talent plastycz-
ny stanowil gléwne Zrédlo utrzymania. A wycho-
dzac naprzeciw oczekiwaniom zleceniodawcow,
artysta zmuszony byl odstepowaé czesto od prze-
jawéw indywidualizmu''. Wspominat o tym m.in.
Aleksander Janta, §ledzac losy poety w Ameryce'.
Jako rysownik, Norwid wykonywal tam ilustracje
do katalogu towaréw eksponowanych na nowo-

jorskiej Wystawie Swiatowej", ktora zlokalizowa-

107, Sienkiewicz, Norwid malarz, w: W. Borowy (red.),
Pamieci Cypriana Norwida, Warszawa 19406, s. 77.

! Reminiscencje podobnych loséw artysty mozemy
odnalez¢ w noweli Norwida ,,.Ad lones!”. Utwor ten zostal

opublikowany przez Zenona Przesmyckiego w ,,Chimerze”
w 1901.

12 A, Janta, Na tropach Norwvida w Ameryce, w: Norwid
$ywy, dz. cyt., s. 79.

137 M. Szlechta, Norwid powricit do Nowego Jorkn, ,,Pa-
mictnik Literacki” Londyn 2021, s. 101 (relacja z odstonie-
cia 15 pazdziernika 2015 roku pamiatkowej tablicy Norwida



na byla w miejscu dzisiejszego zaplecza budynku
Biblioteki Publicznej na Manhattanie.

Proby wejscia w $wiat plastyczny autora
Promethidiona podejmowali tez inni. Wspomnij-
my przede wszystkim zastugi zaréwno Wiktora
Gomulickiego, jak i potem jego syna — Juliusza
Wiktora. Jednak w historii recepcji dziel plastycz-
nych Norwida zapisalo si¢ najmocniej wezwanie
do katalogowania jego prac formulowane przez
Zenona Przesmyckiego u progu XX wieku'.

Cho¢ trzeba bylo dlugo wypatrywac od-
powiedzi na apel Miriama, mamy dzi§ zebranych
1 opisanych ok. 1200 artefaktéw, kolejnych 800
szykuje si¢ do publicznej prezentacji. Wigkszosé
z nich przechowywana jest w polskich zbiorach,
muzeach i bibliotekach, sporadyczne egzempla-
rze — w instytucjach zagranicznych oraz indywi-
dualnych kolekcjach. O innych jeszcze — pamigé
przetrwala jedynie w relacjach, opisach czy
w prywatnej korespondenciji. Pozostale przepadty
bezpowrotnie w zawierusze czasu. Nieoceniony
wklad w usystematyzowanie spuscizny artystycz-

nej poety ma Edyta Chlebowska — autorka m.in.

na budynku Polskiego Instytutu Naukowego (PIASA) na
Manhattanie).

" Miriam byl autorem antologii dziel plastycznych

Norwida: Antologia artystyezna, Warszawa 1933.

wielotomowej edycji katalogéw prac plastycznych
Norwida, bez ktérych nie sposéb moéwié dzis
o tej czesci jego tworczoscei”.

W wydanym ostatnio albumie w opraco-
waniu Chlebowskiej badaczka wskazuje, ze po
raz pierwszy zostala zaprezentowana szerszemu
odbiorcy tak obszerna antologia dziel plastycz-
nych Norwida's. W Wiernym-portrecie, o ktérym tu
mowa, ze znanych (zachowanych 1 zaginionych)
dziel artysty skatalogowano 200 prac. Liczba
reprodukcji ma miare symboliczna. Y.aczy sig, po-
dobnie jak niniejsza publikacja, z dwusetng rocz-
nica urodzin Norwida. W odréznieniu jednak od
naszego skromnego wyboru szkicow 1 grafik, do
Wiernego-portretu weszty, w uktadzie chronologicz-
nym, prace wykonane réznymi technikami — od
rysunkéw pidrkiem, tuszem i kredka, poprzez
akwarele, grafiki (gloéwnie litografie 1 akwa-

forty), obrazy olejne, a na odlewie w brazie

> E. Chlebowska, Cyprian Norwid. Katalog prac
plastyeznyeh..., t. 1=V, Lublin (lata 2014, 2017, 2019, 2021);
Tejze: Nomwid sztukmistrz nieznany, Lublin 2013; ,,Ipse ipsum”
O autoportretach Cypriana Norwida, Tublin 2004 oraz Znaki
na papierge. Utwory literackie, akwarele, grafiki, rysunki i s3kice,
oprac. P. Chlebowski, E. Chlebowska, Olszanica 2008.

1 B, Chlebowska, Pidrkiem, pedzlem i ryleem, w: C.

Norwid, Wierny-portret, oprac. E. Chlebowska, Kielce 2021,
s. 8-17.



medalionu Zygmunta Krasifiskiego skonczyw-
szy. Medalion ten jest de facto jedynym zacho-
wanym S$ladem prac rzezbiarskich Norwida.
Wspomina si¢ wprawdzie projekt pomnika
Jana Kochanowskiego, ktéry mial stanaé na
Wawelu (ale nigdy do tego nie doszto), czy po6z-
niejsze plaskorzezby wykonywane na polskich
nagrobkach w Paryzu. Niestety, by potwier-
dzi¢ opisywana dziatalnos¢, brakuje nalezytej
dokumentacji'.

By¢ moze mial racje Bohusz-Szyszko,
wskazujac — zainspirowany Kazimierzem
Wyka — zZe potencjal artystyczny autora Pro-
methidiona z tej dziedziny zostal najpewniej po-
chloniety przez wyjatkows sile reminiscenciji
rzezbiarskich, jakie odnajdziemy w jego obra-
zowaniu poetyckim'®. Zdaniem Wyki Norwid-
-sztukmistrz odstonil w swojej poezji wszyst-
kie zdobycze sztuk: odblaski muzyki, archi-
tektury, malarstwa i szczegdlnie uwielbiane;
przez poete rzezby — sztuki posagowe;j”.

Zaréwno Melbechowska-Luty, Chlebowska,

jak 1 Sienkiewicz sa zgodni, utrwalajac mysl Jézefa

7 Tamze, s. 16.
'8 M. Bohusz-Szyszko, dz. cyt. 248.

Y K. Wyka, Cyprian Norwid poeta i sztnkmistrz,
Krakéw 1948, s. 51.
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Ignacego Kraszewskiego®, ze najpelniej wyrazal
si¢ Norwid w akwarelach. Cho¢ ubogie w kolory,
czgsto monochromatyczne, ograniczone do §wiat-
locieni, to akwarele wlasnie manifestuja nowator-
stwo artysty, jego indywidualny sposéb budowania
przestrzeni plastycznej, pozbawiony nawigzan
1 kontynuacji. Wida¢ to gléwnie w poznych pracach
wykraczajacych poza éwezesne style i konwencje?.
Wazna role w rozwoju tej techniki odegral u Nor-
wida rysunek kolorowany i tonowany.

Gdy przyjrzymy si¢ jego studiom kobiecym
czy szkicom dzieci, odtworzeniu szczegoltow
mimiki twarzy (u$miechu, spojrzenia), zdaniem

Sienkiewicza dostrzezemy inspiracje szkola

mediolanska. Proweniencji wielu kompozycji
malarsko-rysunkowych doszukiwaé si¢ nalezy
w estetyce renesansowej. Uchwyci¢ to latwo
zwlaszcza w Norwidowskich przedstawieniach

milosci macierzynskiej oraz alegoriach zycia

2. 1. Kraszewski (1866): «Jest to nasz jedyny
i najpierwszy aquafortista w calym znaczeniu tego wyrazu»
«Szkice... C. N. sa prawdziwie znakomite; gdyby mu Bog
dal troche zimniejszej krwi i praktycznosci (byle nie
nazbyt)... bylby to moze najgenialniejszy ilustrator..., Cyt.
za: Pamigci Cypriana Norwida..., s. 103. Por. M. Adamiec, Oni
i Norwid. Probleny odbiorn twiérczosei Cypriana Norwida w latach
1840—1883, Wroctaw 1991.

2L E. Chlebowska, dz. cyt., s. 14.



1 $mierci, wpisujacych si¢ w szeroko rozumiany
kontekst humanizmu. W éwcezesnym malarstwie
polskim moze jedynie w Teofilu Kwiatkowskim
miat Norwid sobie réwnego™.

W poéznym rysunku autor Promethidiona
sklanial si¢ w kierunku syntezy. Na szczegdlng
uwage zasluguja jego szybkie szkice z natury,
ktére wskazuja na ogrom artystycznej wrazliwo-
$ci oraz niezwykly dar obserwacji.

Wsréd wymienianych motywéw u Not-
wida-plastyka wskazuje si¢ najczesciej inspiracje
antykiem (réwniez w kontekscie perspektywy re-
nesansowej) oraz problematyka biblijna czy sze-
rzej religijna (akcentujaca Nowy Testament, zycie
1 Pasje Chrystusa). Mowi si¢ takze o inspiracjach
sredniowieczem (tu najczgsciej Dantem) oraz
wspolczesnymi artyScie doswiadczeniami zycia
spolecznego i obyczajowego, w tym kontekscie
eksponuje si¢ réznorakie portrety, sceny zbioro-
we 1 animalistyczne oraz karykatury postaci. Od-
rebne miejsce zajmuja kompozycje symboliczne,
zawierajace wielowarstwowy dyskurs intelektual-
ny oraz filozoficzny. Cechami wyrézniajacymi te
tworczos$¢ sa nie tylko jej kameralnosé i narracyj-

nos¢, ale takze anegdotycznosé.

22 ]. Sienkiewicz, dz. cyt., 5.72-73.

Opisujac spuscizng Norwida z zakresu
sztuk wizualnych, obydwie badaczki (Melbe-
chowska-Luty i Chlebowska) zwracajg réwno-
czednie uwage na jej nierownos¢. Przyczyn tego
sa sklonne upatrywac (zresztq nie jako pierwsze)
w niepelnej edukacji artystycznej poety, do-
raznej 1 nieformalnej, kontynuowanej zaledwie
przez chwile we florenckiej Akademii Sztuk
Pigknych®.

Brak nalezytego warsztatu Norwida uwy-
datniali wczeséniej, az nadto krytycznie, skadinad
zasluzeni historycy malarstwa polskiego — Jerzy
Mycielski oraz Feliks Kopera — niezbyt czuli
jednak na oryginalno$¢ estetyczna™. Pierwszy
pisal o zagadkowych wartosciach sztuki pisarza
1 artysty, ktory ostatecznie okazal si¢ tworca dru-
gorzednym. Wszystko, co naprawde robil Norwid,
okreslat Mycielski jako mierne ,i z cechami
$wiadczacymi, ze nie wiedzial nigdy, czego chce,
tak w rytmotworstwie, jak w wypowiedziach, ze
byt jakim$ niedojrzalym romantykiem we wszyst-

kim czego si¢ imal”. Kopera w Dzigjach malarstwa

2 Tamze, s. 8.

2 5. Mycielski, Sto lat dzigjow malarstwa w Polsce
1760—1860. Z okazji wystawy retrospetywnej malarstwa polskiego
we Lwowie 1894 r., Krakéw 1907; F. Kopera, Dzieje malarstwa
w Polsce, Krakow 1929.
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w Polsce ,,dzgal” bezlitosnie: ,,Dyletantem byt Cy-
prian Norwid, poeta, rysownik i rytownik”?.
Inna posta¢ Norwida-plastyka przedsta-
wial Bohusz-Szyszko, analizujac jego warsztat
z perspektywy emigracyjnej jako nauczyciel
akademicki i malarz*®. Stwierdzal o Norwidzie
stanowczo: w XIX wieku malo ktéry artysta
polski posiadal tak gruntowne wyksztalcenie
plastyczne, jak on wtasnie. Nauki pobieral nie
tylko w liczacych si¢ wowczas pracowniach:
najpierw u Aleksandra Kokulara (w roku
1837), a potem pod kierunkiem Jana Klemen-
sa Minasowicza (od roku 1838), ale mial takze
sposobno$¢ ogladania $wiata z réznych per-
spektyw, obcujac z duchem Zachodu®’. Wszyst-
ko to bylo kontynuacja procesu ksztalcenia
Norwida®. W Dreznie mégl podziwia¢ Rafacla
1 Madonne Hansa Holbeina, w Norymberdze —
dziela Wita Stwosza i Adama Kraffta. Przez
Monachium, Werong, Ferrare, Wenecje trafil do
Akademii Sztuk Picknych we Florencji, do pra-

cowni rzezbiarza Ludwika Pompoliniego. Tam

5 Za: M. Bohusz-Szyszko, dz. cyt., s. 245.

% Por. J. Sienkiewicz, Nonwid malarz, dz. cyt., s.75.

T M. Bohusz-Szyszko, dz. cyt., s. 246-247.

% Por. J. Zielinski, Obraz pogodnej smierci. Norwid —
Rafael — Maratti i ,,Smieré swigtego Jozgefa”, Lublin 2019.
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powstaly proby rytownicze Norwida, ktory zain-
teresowat sie takze historia sztuki. Podczas ko-
lejnej wyprawy do Rzymu artysta przeprowadzit
studia archeologiczne, skupiajac uwage na kultu-
rze Btruskéw i sztuce wcezesnochrzescijanskiej.
W Betlinie zwiedzal muzea, stuchal wykladéw
uniwersyteckich, m.in. Friedricha Schellinga.

Bohusz przypominal:

Gdy w roku 1851 ukazal si¢ Promethidion, artysta
mial lat 30 1 14 lat studiéw plastycznych za soba
rozpoczetych w kraju, przez 9 lat kontynuowanych
w czolowych §rodowiskach, uczelniach 1 muzeach
Europy. (.) A przecie artysta mial jeszcze przed
soba 32 lata pracy w Paryzu, przerwanej dwuletnim

wyjazdem do Ameryki i do Londynu (..)*.

Bohusz-Szyszko jako pedagog posiadat
niemale doswiadczenie, bedac m.in. jednym
z artystow Wladystawa Andersa oraz wielolet-

nim wykladowca™. Pracujac z adeptami sztuki,

# M. Bohusz-Szyszko, dz. cyt., s. 247.

" General mianowatl go kierownikiem Sekcji Plasty-
cznej Wydziatu Kultury i Sztuki przy 2 Korpusie we Wto-
szech, nazywanej Wloska Szkota Malarska, ktora zostala
przeniesiona pozniej do Wielkiej Brytanii i tam rozwijana na

wielu plaszczyznach. Od drugiej pot 1. 70. XX w. Szyszko



byt $§wiadomy olbrzymiego wplywu ,,nauki
w drodze” lub, moze lepiej powiedzie¢: ,,nauki
w podrézy”. A zaliczal do niej aktywnosci wy-
mieniane w biografii Norwida. Obcowanie
z innymi kulturami, studiowanie klasykow pop-
arte pracowitoscig 1 ciekawoscig potrafia rozwi-
nac lepiej niz tkwienie w jednej, mistrzowskiej,
lecz dusznej dla oryginalnego talentu pracowni.
Wielu studentow-samoukéw Bohusza doskonali-
to warsztat przez niezliczone, bardziej lub mniej
udane, wprawki. Swiadczyly one jednak nie tyle
o dyletanckiej determinacji, co wewngtrznej po-
trzebie artysty — jak Bohusz rozpoznal ostatecz-
nie takze u Norwida — do prowadzenia szkicéw
o otaczajacym $wiecie.

Pamig¢ takich rysunkéw przechowuje
charakter chwili, w jakiej powstawaly; emocje
artysty w zetknigciu ze $wiatem; a poprzez to
nieodzownie ksztalt czasu 1 zanurzonych w nim
rzeczy. Warto spojrze¢ na prace Norwida z tej

perspektywy. I z perspektywy jego deklaracji

byl takze dziekanem Wydziatu Sztuk Pigknych Polskiego
Uniwersytetu na Obczyznie w Londynie. J. Gorzkowicz,
Sztuki Pigkne na Polskim Uniwersytecie na Obezygnie, dz. cyt.
s. 98; J. Wi Sienkiewicz, Artysei Andersa ,,Continuita e novita™,
Warszawa—Torun 2013; tenze, Mariana Bohusz-S3yszki,
19011995, $ycie i tworczosé, Lublin 1995.

zlozonej w albumie, ktéry ofiarowal Teodorowi

Jelowickiemu:

Prawdziwych szkicéw robi¢ nie mozna umysinie —
one si¢ same narzucaja. Odpycha si¢ je piorem lub
olowkiem i zostaje §lad, notatka, szkic.

Sa to dlatego zazwyczaj karteczki i zlamki, ktore
zadnej rzeczowe]j wartosci nie maja. Awucune valenr
¢fféctive! Atoli, zaden fotograf nie zastapi nigdy
prawdziwego szkicu.

N. 1874

II

Pamieé rysunku. Szkice plastyezne Cypriana
Norwida — to proba przyblizenia osobowosci
tworcze] wyjatkowego artysty. Asumpt do tej
refleksji daly szkice Norwida wyselekcjonowane
ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie.
Oproécz niniejszego wprowadzenia — krotkiego
stanu wiedzy o dzialalnosci plastycznej poety
— w sklad publikacji, ktérg oddajemy w rece
Czytelnika, wchodzg: katalog — z wyborem prac
Norwida w aranzacji Jarostawa Soleckiego oraz

teksty interpretacyjne, kulturowo-antropolo-
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giczne Karola Samsela oraz Elizy Kackiej. Do
tego dolaczone zostaly bibliografia oraz spis
ilustracji.

Znajdujace si¢ w gléwnym module repro-
dukcje oprawionych prac Norwida stanowig wi-
zualny zapis wystawy, ktérej wernisaz odbyl si¢
9 kwietnia 2021 r. w 3D Blue Point Art Gallery
London w ramach inauguracji Roku Norwidow-
skiego w Wielkiej Brytanii’'. Dwadziescia trzy
prace (w tym dwie grafiki) pochodzace z lat
1838-1863 zostaly wyeksponowane w kontekscie
trzech ogdlnych tematow. Sg to szkice stawnych
osobistosci, studia postaci ludzkich i zwierzat
w odniesieniu do wspolczesnej Norwidowi
obyczajowosci oraz graficzne reprezentacje ale-
gorii — forpoczta mlodopolskiego symbolizmu.
Zestawienie mniej znanych szkicow Norwida

z dwiema, do$¢ rozpoznawalnymi, grafikami

1 Wspoélorganizatorzy — instytucje londyfiskie:
Zwiazek Pisarzy Polskich na Obczyznie (ZPPnO), Polski
Uniwersytet na Obczyznie (PUNO), Polska Macierz
Szkolna (PMS), Blue Point Art Gallery London, SCENA
POLSKA.UK, Polski Osrodek Spoleczno-Kulturalny
(POSK) oraz Instytut Literatury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego (ILP UW). Pomystodawczyni oraz koor-
dynatorka projektu: Justyna Gorzkowicz. Wystawa Norwid
— sgkice dostepna jest pod adresem: https://culturelab.
club/blue-point-art-gallery/NorwidSketches/, 09.07.2021.
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kresli obraz drogi, jaka artysta pokonat, doskona-
lac warsztat rysownika®.

Na londynskiej wystawie odnajdziemy
m.in. weczesna prace Norwida Teatrg yk wedrowny
i inne szkice (MNK I11-r.a-7186%). Na jej podsta-
wie latwo zauwazy¢ ciekawe cigzenie mlodego,
siedemnastoletniego wowczas poety ku laczeniu
scen obyczajowych z symbolika. Cechy te roz-
wijal on przez cale twoércze zycie, wypracowujac
niepowtarzalny styl zaréwno w swoich dzie-
tach plastycznych, jak 1 w literaturze. Niektore
z prezentowanych prac, np. Lugne szkice (IMNK
I11-r.a-1818/14), maja forme bardziej graficzna,
wrecz rzezbiarska. Linia rysunku miejscami, jak
w przedstawieniach Gliw kobiecych i meskich orag
szkicach postaci (MNK 111-r.a-1894/16), staje si¢
tagodniejsza i bardziej ptynna.

Mozna zaobserwowad, ze Norwid nie lek-
cewazy drobnego szkicu, w tym nie zaniedbuje

usytuowania go cz¢sto na réowni z notatka i wy-

32 Kurator wystawy: J. Gorzkowicz; projektant prze-

strzeni wystawienniczej 3D: . Solecki.

> Odniesienie do oznaczen katalogowych Muzeum
Narodowego w Krakowie: MNK; Dzial III  — Rycin,
Rysunkéw i Akwarel / Rysunki i akwarele: IIl-ra, nr.
ewidencyjny: — 7186. W dalszej czesci postuguje sie takimi

wtlasnie skrétami.



kofniczong kompozycja. Niejednokrotnie tez sigga
do karykatury: uwydatnia grymas twarzy, wyraz
oczu, specyficzny gest reki lub dloni, wydobywa-
jac typy charakteru. Widac to szczegdlnie w szki-
cach stawnych osobistosci, ale takze w studiach
postaci ludzkich 1 zwierzat. Takim sposobem
kredli Norwid swoiste typy ludzkie choc¢by w ry-
sunku Megezyzny 3 eylindrem w dloni oraz portrecie
Michata Sadowskiego (MNK 111-1.a-1892/10) czy
Gosciach (MNK 111-1.a-1894/13) oraz Szkicu po-
staci - arystokraty, mieszezanina i s3lacheica (MNK
I11-1.a-1894/11).

Cienka, dynamiczna linia konturu — za-
uwazalna nie tylko w Szkzcn jedéca (MNK 111-
1.a-1818/17), ale takze w wielu innych pracach
— uwydatnia natur¢ utrwalanych na papierze
form. Precyzyjnie zaznaczony detal w kilku nie-
omylnych kreskach zdradza maestri¢ warsztatu
Norwida. W podobnym sposobie realistyczne-
go 1 indywidualnego zarazem przedstawiania
czlowieka dostrzegano iscie leonardowska pasje
ksztaltowania wizji, w ktorej niczym w zwier-
ciadle odbija si¢ prawda o $wiecie, wynikajaca

z humanistycznej postawy artysty’*. Norwidow-

* Por. Sienkiewicz, Nomid malarz, dz. cyt., 68-T1;
M. Bohusz-Szyszko, dz. cyt., s. 250-251.

ska optyka nie ogranicza si¢ jednak do rozprawy
z sylwetg 1 glowg ludzka, chociaz czlowiek jest
gléwnym punktem wyjscia tej sztuki. Rysunki
zwierzat réwnie dobrze prezentujg charaktery. Sq
do tego interesujacym, w kompozycji oraz $wie-
zoscl, formalnym ukladem kresek, demonstrujac
znéw kunszt artysty.

Przegladajac szkice Norwida, nie mamy
watpliwosci, ze sa przykladem tryumfu pro-
stoty $rodkoéw oraz réwnoczesnego ich wyra-
finowania®. Na wystawie znajdziemy szereg
prac uwydatniajacych wrazliwo$¢ na tresé, jej
narracyjno$¢ oraz jedno$¢ rytmiczna, bedacych
dzielem dlugotrwalego namyslu tworcy nad
otaczajacq rzeczywistoscig. U Norwida bowiem
czlowiek ukazany jest w szerokim spektrum
probleméw — w tym tych ostatecznych: Zycia
1 $mierci, etyki i religii — stajac si¢ odzwier-
ciedleniem jednostki naznaczonej osobista
historia oraz pi¢tnem epoki, do ktérej nalezy™.

O korowodzie bohateréw Norwidowskich
uchwyconych w pamigci rysunku pisze Karol

Samsel. W tekscie W glqb szkicownikdw brukselskich

Norwida: wokdl postaci portretowanych, umieszczo-

%> Por. M. Bohusz-Szyszko, dz. cyt., tamze.

3 Tamze.
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nym w niniejszej publikacji po cze¢sci katalogo-
wej, Samsel podejmuje prezentacje dziewigciu
postaci szkicowanych przez artyste. Literaturo-
znawca odtwarza sceneri¢ kulturows i historycz-
na znajomosci Norwida z portretowanymi mode-
lami. W ten sposob snuje opowies¢ o ,,ksztalcie
czasow”” w dwuglosie: wezorajszym — czasie arty-
sty i dzisiejszym — czasie odbiorcy.

Z kolei Eliza Kacka w_Ars Norvidiana bierze
pod lupe symbolizm autora Promethidiona. Przy-
czynek do analiz na tle pejzazu antropologiczno
-kulturowego daja jej prezentowane na wystawie
dwie grafiki’” oraz trzy symboliczne rysunki. Ale
badaczka przywoluje takze inne prace plastyczne
Norwida. Wskazuje na wystgpowanie u niego
rodzaju ,,zdan” malarskich, niosacych potencjal
synkretycznego odczytywania tej tworczoscl.
Owe ,,zdania” zawieraja z jednej strony zamilo-
wanie do akademizmu, z drugiej zas§ — rys wyjscia
poza czas 1 definicje, utrwalajac w pamigci rysun-
ku oryginalnos¢ Norwida.

Cisza, biel i pion — to takze gtéwne cechy

estetyki aranzacyjnej londynskiej wystawy, ktora

7 Por. H. Widacka, Niezmany Nomwid. Grafika,
Warszawa 1996; A. Borowiec, Grafik-montagysta. O pracach
graficznych Cypriana Norwvida, ,,Studia Norwidiana” 27-28:
2009-2010, s. 193-222.
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moglismy oglada¢ dzigki wykorzystaniu nowych
technologii wystawienniczych w dwusetlecie uro-
dzin artysty (2021). Dziewi¢tnastowieczne szkice
Norwida oprawione w minimalistyczne, ostro
zarysowane nowoczesne ramy zostaly zaprezen-
towane w surowym wnetrzu, podkreslajacym
dramaturgie ekspozycji. Zapraszamy do podrozy

w glab ,,drobin” Norwidowskiego §wiata.



NORWID — SZKICE






“Sed ut perspiciatis unde omnis iste natus error sit voluptatem accusantium dolor-
emque laudantium, totam rem aperiam, eaque ipsa quae ab illo inventore veritatis et
quasi architecto b

Rzut pomieszczenia wystawienniczego w trakcie projektowania wystawy Norwid — szkice, Blue Point Art Gallery London
2021. Kurator wystawy: Justyna Gorzkowicz; projektant przestrzeni 3D: Jarostaw Solecki, w ramach realizacji projektu
Rok Norwidowskiego w Wielkiej Brytanii
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“Sed ut perspiciatis unde omnis iste natus error sit voluptatem accusantium dolor-
emque laudantium, totam rem aperiam, eaque ipsa quae ab illo inventore veritatis et
quasi architecto b

Fragment ekspozycji: studia postaci ludzkich i zwierzat w odniesieniu do wspolczesnej Norwidowi obyczajowosci
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“Sed ut perspiciatis unde omnis iste natus error sit voluptatem accusantium dolor-
emque laudantium, totam rem aperiam, eaque ipsa quae ab illo inventore veritatis et
quasi architecto b

Fragment ekspozycji: reprezentacje alegorii

21



“Sed ut perspiciatis unde omnis iste natus error sit voluptatem accusantium dolor-
emque laudantium, totam rem aperiam, eaque ipsa quae ab illo inventore veritatis et
quasi architecto b

Fragment ekspozycji: szkice slawnych osobistosci
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Studia postaci ludzkich oraz zwierzat, 1844—1846 (12,9 x 17,8 cm), technika rysunkowa:
tusz na papierze (MNK II1I-r.a-1818/13)
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Luzne szkice, 18441846 (12,9 x 17,8 cm), technika rysunkowa: tusz na papierze (MNK III-r.a-1818/14)
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Postaci ludzi i zwierzat, 1844-1846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa: oléwek na papierze (MNK I1I-r.a-1894/14)
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Szkic postaci arystokraty, mieszczanina i szlachcica, 1844-1846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa: otéwek na papierze
(MNK III-r.a-1894/11)
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Goscie, 18441846 (18,4 x 27,1), technika rysunkowa: oldwek na papierze (MNK III-r.a-1894/13)
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Glowy kobiece i meskie oraz szkice postaci, 1844—1846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa: oléwek na papierze
(MNK III-r.2-1894/16)

30



Szkice rézne: m.in. pudla na kapelusze, pies oraz sceny pakowania bagazy, 18441846 (18,4 x 27,1 cmy),
technika rysunkowa: oléwek na papierze, (MNK III-r.a-1894/20)
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Teatrzyk wedrowny i inne szkice, 1838 (31,2 x 20,4 cm),
technika: otéwek na papierze (MNK I11-r.a-7186)



Szesé scen odnoszacych si¢ do réznych etapéw zycia ludzkiego, 1852 (21,1 x 30,7 cm), technika nieznana na papierze
(MNK XV-Rrt.-2475)
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34

Pytia Delficka, w lewym gérnym rogu widnieje napis: ,,PYTHJA”, 1863 (12,7 x 11,2 cm;
arkusz: 16,0 x 13,8 cm), technika: akwaforta na papierze (MNK III-ryc.-10277)



Lodovico Sforza, w prawym narozniku napis ,, MARTYR” oraz monogram ,,XP”, 1863
(odcisk ptyty: 13,2 x 11,3 cm; arkusz: 22,1 x 17,4 cm), technika: akwaforta na papierze
(MNK III-ryc.-11049)
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Alegoria Plochosci, 1862 (21,2 x 27.8 cm), technika rysunkowa: tusz na papierze (MNK I1I-r.a-2664)
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Alegoria Miasta, 1861 (16 x 10,4 cm), technika:nieznana na papierze (MNK I11-r.a-2666)
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Jan Tarnowski, 1844—1846 (12,5 x 11,1), technika rysunkowa: oléwek na papierze
(MNK III-r.2-1818/44)



Feliks Orlikowski, 18441846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa:
oléwek na papierze (MNK III-r.a-1894/7)
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Mezczyzna z cylindrem w dloni oraz portret Michata Sadowskiego (?) 1846-1847 (22,0 x 28,2 cm), (MNK I11-r.2-1892/10)
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Szkice mezezyzn, wirdd nich sportretowany Lucjan Siemieniski i autoportret poety, 1844-1846 (18,4 x 27,1 cm), technika
rysunkowa: oléwek na papierze (MNK I1I-t.a-1894/31)
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Dembowski i zgubione jego systemata, 1846—1847 (22,0 x 28,5 cm), technika rysunkowa: oléwek na papierze
(MNK III-r.a-1892/6)
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Szkic jezdzca (Michala Sobieskiego?), 1844—-1846 (9,7 x 14,2 cm), technika rysunkowa: oléwek na papierze
(MNK 11I-r.2-1818/17)
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Ksiaze Konstanty, 1846—1847 (15,9 x 13,5 cm), technika rysunkowa:
oléwek na papierze (MNK I11-r.2-1892/13)



Ksiaze¢ Kazimierz Lubomirski, 1844-1846 (12,9 x 17,8 cm), technika rysunkowa:
oléwek na papierze (MNK III-r.a-1818/31)
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Joachim Lelewel, 1844-1846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa: otéwek, tusz na papierze (MNK I11-r.a-1894/22)
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Mezczyzna z laska (Wladystaw Wodzicki?) i mezezyzna w cylindrze, 18441846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa:
oléwek na papierze (MNK I1I-r.a-1894/3)
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W GLAB
SZKICOWNIKOW
BRUKSELSKICH
NORWIDA:
WOKOL. POSTACI
PORTRETOWNYCH

Karol Samsel

Portrety ze szkicownikéw Cypriana Norwi-
da z lat 1844-1863 (poza osobami publicznymi)
dobrze dokumentuja istotne i przelotne znajomosci
poety, zwlaszcza z czasu poprzedzajacego napisanie
poematu  Promethidion. Wigkszo$¢  publikowanych
w niniejszym katalogu prac portretowych pochodzi
z trzech szkicownikéw systematycznie zapelnia-
nych przez Norwida w Brukseli i Ostendzie w dru-
giej polowie 1846 roku, faczy je zatem nieuchronnie
pewna wspolna idea tematyczno-kompozycyjna, do
tego réwniez podobne formuta oraz intencja przed-
stawiajaca. Szkicowniki ofiarowane zostaly Zofii

i Jadwidze, niezameznym corkom Jana i Amelii

Skrzyneckich. Niniejszy katalog zawiera 10 szkico-
wanych portretow, w znakomitej czesci pochodza-

cych wlasnie z tamtej kolekcii.

LUCJAN SIEMIENSKI (1807-1877)

To w 1846 roku najswiezsza z Norwidow-
skich znajomosci, wiele po sobie obiecujaca.
»Wystarawszy si¢ o egzemplarz pezji Michata
Aniola, czytaliSmy je razem”!, konfidencjonalnie
zawiadamia Siemieniski we wstepie do wlasnych
przekladéw wierszy Michala Aniota z 1861 roku.
Niedawny, brukselski przyjaciel Norwida w nie-
dlugim czasie staje si¢ zajadlym przeciwnikiem
Norwidowskiej poetyki ciemnoéci. Juz na tamach
,»Czasu” z 21 sierpnia 1851 roku atakuje poete
za niejasnosci Promethidiona — ,;na te hieroglify
mysli chyba drugi, jaki Champollion si¢ urodzi,
jezeli rodzi¢ si¢ warto dla tak malej rzeczy.
Norwid mial wiele okazji, by odwzajemnic¢ si¢
autorowi Trab w Dnieprze picknym za nadob-

ne... Sposobnos¢ wykorzystal jednak jedynie raz:

U 1. Siemiefiski, Michat-Aniol, poeta, w: Poegye

Michata-Aniola Buonarottego, przel. L. Siemienski, Krakéw
1861, s. 1.

Tegoz, 1) Promethidion. Rzecz w dwich dialogach
g epilogiem, 2) Zwolon. Monologia p. C. K. Norwida, ,,Czas”
1851 nr 191, s. 1.
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w pazdzierniku 1876 roku, wyrzekajac Jézefowi
Ignacemu Kraszewskiemu na Siemienskiego
przeklad Odysei jako ,,z-gminniony, i zadnego

orginatu greckiego niewidzacy”(X 80)°.

KAZIMIERZ LUBOMIRSKI (1813-1871)
Szlachcic herbu Szreniawa bez Krzyza,
mlody, obiecujacy kompozytor podrézujacy po
Europie po okresie drezdenskich studiow mu-
zycznych u Friedricha Dotzauera, sportretowa-
ny przez Norwida w brukselskim szkicowniku
panien Skrzyneckich. Bezskutecznie usitowal
w 1847 roku wyswiadczy¢ poecie przysltuge, zle-
cajac mu w imieniu Ksawerego Branickiego za-
moéwienie pracy malarskiej w Rzymie. Norwid,
owszem, wyruszyl do Rzymu, ale z przyczyny
niestownosci Branickiego (,,on ma na zbytki
[...] pieniadze, a na wspieranie ludzi nauk

i sztuk tylko panskie checi™, uskarzal si¢ na

> Teksty Norwida cytuje wedlug wydania: C.

Norwid, Pisma wsgystkie, zebral, tekst ustalil, wstgpem
i uwagami krytycznymi opatrzyl J. W. Gomulicki, Warszawa
1971-1976, t. I-XI. Miejsca cytowanych tekstéw oznaczam
skrétem, w ktérym liczba rzymska oznacza tom, arabska
— strone.

Y Za: 7. Sudolski, Cyprian Norwid w swietle listiw

Jana i Amelii Skryyneckich, ,,Miesi¢cznik Literacki” 1968 nr
10/12,s. 122.
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magnata Jan Skrzynecki) zaméwienie nie doszto
do skutku.

JOACHIM LELEWEL (1786-1861)

Kontakt Norwida z Lelewelem trudno
bylo zaliczy¢ do udanych. Co leglo u podstaw
wzajemnej nieufnosci obu mezczyzn? Chtod?
»Mnie Lelewel nie byt sympatyczny” (IX 265),
zali si¢ Norwid Bohdanowi Zaleskiemu po
latach w liscie z listopada 1866 roku. Moze
pewna doza protekcjonalnosci? ,,Daruje Tobie,
Cyprianie, t¢ ksiazke na dowdd wdzigcznosci
1 zycze ci, aby$ z niej moral czerpal” — takg
zreczng formula wyswiadczyl si¢ slynny tlu-
macz Eddy, w 1847 roku, dedykujac zdolnemu
mlodemu artyscie z kraju wlasne Dgzeje Polski
potocznym sposobem opowiedziane’. 'To znamienne.
Istnieja tylko dwa Norwidowskie portrety Lele-
wela, co wigcej, obydwa pomieszczone zostaly
przez Norwida w szkicownikach panien Skrzy-
neckich. Czy jako osobliwg zlosliwo$¢ rysowni-
ka nalezaloby potraktowac dopisek pod rozrosla
postacia pisarza: ,,Nietoperz”? Niewykluczone.

To istotny, lelewelowski ,,znak rozpoznawczy”,

3 7. Trojanowiczowa, Z. Dambek przy wspol-

udziale ]. Czarnomorskiej, Kalendars $ycia i twérezosci Cypriana
Norwida, . 1: 18211860, Poznan 2007, s. 230.



ktory (wiele na to by wskazywalo) przeniknatl
z plastyki réwniez do Norwidowskiej poety-
ki. W wierszu Do Walentego Pomiana Z. mowa
o ,niedoperzu-dziejéw, ktérego weigz glowa /
Dysze, a tuléw bywa co wiek wypychany” (11
152)°. Czyzby Lelewel stawal si¢ tu odmalowy-
wana, wlasnie ze zlosliwoscia, karykaturalng
inkarnacja Heglowskiej sowy Minerwy? Jezeli
tak, bylaby to zemsta godna Mickiewicza i jego
sposobu  sportretowania Jana Sniadeckiego

jako Starca z Romantycznosci.

EDWARD DEMBOWSKI (1822-18406)
Ironicznie nadany tytul szkicu Dembowski
1 zgubione jego systemata razem z jego ,,fizjolo-
giczng” naturalnoscia i typowoscia ujecia stwarza-
ja kontrast wiele dajacy do myslenia: oto Norwid

niedgzacy w strong karykatury nawet w przypad-

6 Szczegbdtowo rozwaza pochodzenie tego motywu
F.ukasz Niewczas, z jednej strony taczac go z narzucajacym
si¢ tutaj lelewelowskim kontekstem, z drugiej za$ — suge-
rujac wiele nieoczekiwanych obszaréw znaczenia, w tym
obraz ,,wampira dziejéw”. Pytanie o to, czy Norwid mogt
dostrzec w Lelewelu ,,wampira dziejow”, idzie najpewniej za
daleko, ale — zauwazmy — nie daje si¢ wykluczy¢ z zupelnie
bazowego obszaru znaczen przez metafore generowanych.
L. Niewczas, O $miatych i nie-smiatych metaforach historii w poezji
Norwida, ,,Studia Norwidiana” 29: 2011, s. 89-97.

kach najbardziej okreslonych, gdy mialby ja sam
zapowiadac 1 sygnalizowaé. To w odniesieniu do
portretow poety rzeczywiscie wyraznie dajaca si¢
zauwazyC wstrzemigzliwosé... Dembowski byl
jednym z pierwszych komentatoréw tworczosci
Norwida, zarazem — jednym z najsurowszych
1 najbardziej arbitralnych. W 1. numerze ,,Prze-
gladu Naukowego” z 1843 roku wliczyl Norwida
w poczet artystow... szkoly litewskiej, ignorujac
jego cyganeryjng aktywno$¢ w Warszawie i thu-
maczac si¢ nie do kofca jasno, ze ,,miejscowosé
nigdy jedna w naszym wrazeniu rzeczy nie kre-
puje pisarzy”’. Niewiele czasu pdzniej filozof
uznajacy wielko$¢ Nie-Boskies komedii Krasifiskie-
go, a réwnoczes$nie calym sercem nienawidzacy
mlodzienczych préz Kraszewskiego wiescit
réwniez koniec miodego Norwida. ,,Norwid
stal si¢ salonowcem — juz po nim niczego spo-
dziewac¢ si¢ nie mozna”® — oznajmial z prze-

konaniem w poznanskim , Tygodniku Litera-

7 E. Dembowski, Mysli o rogwijanin si¢ pismiennosci

naszef w XIX stulecin. Stan obecny, ,,Przeglad Naukowy” 1843
nr 1, s. 23.

¥ T temu podobne cytaty Dembowskiego o Norwi-
dzie z tego samego fragmentu jego pracy: ,,W tym krétkim
dzialania zakresie mial czas zupelnie upas¢; dzisiejsze jego
poezje sa wsteczne”. Tegoz, Mtoda pismiennosé warszawska,
» Iygodnik Literacki” 1843 nr 31-32, s. 2.
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ckim” w sierpniu 1843 roku w artykule MZoda
pismiennos¢ warszawska. Jak w wypadku Lelewela
oraz w wypadku Siemieniskiego, Norwid nie
pozostal Dembowskiemu dluzny, choé¢ ,wy-
wdzigcczyl si¢” dopiero po latach, dworujac
sobie z jego slowianskiego poematu Grzmistaw
w liScie do Tomasza Augusta Olizarowskiego

z kwietnia 1863 roku:

Pamigtam czas, kiedy byla choroba purytanizmu
i pisano chwilowo poematy, w ktérych Kedy-
b6j czy Kedymierz kocha si¢ w Chyzostawie —
1 méwia z soba greckim bohaterskim wierszem
na francuski sposéb, i odpowiada Kedybojowi

czy Kedymierzowi Swedzistawa [...] (IX 547).

MICHAY. SOBIESKI (1779-1847)

,»Kiedy dla krola Jana I1I-go pomnik w Fa-
zienkach stawil, ubrawszy dzieciaka w polski
strdj, prowadzil [go] za reke na to miejsce, jako do
tejze rodziny nalezacego ostatniego” (VIII 150),
powiada o swym wuju w liScie do Jézefa Boh-
dana Zaleskiego z 1852 roku Norwid. Poeta byt
gleboko przekonany, co do tego, ze jego krewny,
radca Heroldii Krolestwa Polskiego, wywodzit
si¢ z krolewskiej linii Sobieskich. ,, Do komedii

Falstafo-Dantejskiej jeden wigcej szczegol 1 obraz!
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Bog z nimil” (VIII 150), zzymat si¢ na paszkwilan-
tow, ktorzy w sytuacji $mierci Sobieskiego w 1847
roku $miali formulowac zastrzezenia, co do jego
rodowodu. ,,Chcial ze mnie porzadnego czlowie-
ka zrobi¢ i dal w Heroldii urzedzik — ale ja tam
nic nie robilem, jedno czytalem i czytatem!...” (X
183), wyznaje Norwid, chyba z niejakim zalem,
w lidcie do Leonarda NiedZwieckiego w sierpniu
1882 roku, nawiazujac do obsadzenia go w charak-
terze aplikanta honorowego Wydziatu Technicz-
nego. Autor Laskawego opiekuna sam zwolnil si¢
ze stanowiska po rzetelnym odpracowaniu o$miu
miesigcy. Mial wtedy dwadziescia lat. Sobieski nie
pochwalal wyboru rzezbiarskiego rzemiosta przez
chlopaka, nawet gdy ten zaczal juz odnosi¢ swoje
pierwsze sukcesy we Wloszech: ,kiedy doniesiono
$p. dziadowi mojemu, ze wszedlem do florenckie;
Akademii 1 rzezbe robig, dziad moj zgorszyl sie
tym wyborem przedmiotu” (VIII 3506), stwierdzat
Norwid po latach w poufnej korespondencji do

Karola Krasinskiego.

JAN JOZEF TARNOWSKI (1826—1898)
Niewiele o nim wiemy, zwlaszcza o jego

mlodosci — na ten czas przypada moment spor-

tretowania go przez Norwida w brukselskim

szkicowniku siéstr Skrzyneckich. Po latach cho-



rzelowski hrabia zaslynie z pionierskiej pracy na
rzecz Towarzystwa Wzajemnych Ubezpieczen
w Krakowie, wspiera¢ bedzie zarazem powstan-
coéw styczniowych razem z zona, Karoling Tar-
nowska. To, co wiemy o nim dwudziestoletnim,
zrecznie uwypukla rysunek — Tarnowski pasjo-
nuje si¢ hodowla koni czystej krwi, a w 1850 roku
zalozy wlasng stadnine. To nie przypadek, ze
autor Promethidiona sportretowal go w stroju przy-

pominajacym strdj jezdziecki lub mysliwski.

WLADYSEAW WODZICKI (1807-1890)
Hrabia, z ktérym przelotna znajomos$é
przypieczetowal Norwid w Brukseli rysunkiem
w szkicowniku siostr Skrzyneckich, syn prezesa
Senatu Rzadzacego Rzeczpospolitej Krakow-
skiej, Stanislawa Wodzickiego, maz ksi¢znej
Tekli Druckiej-Lubeckiej, bratanicy Franciszka
Druckiego-Lubeckiego, ministra skarbu Krole-
stwa Polskiego. Nie pozostalo nic, co mogloby
$wiadczy¢ o tym, ze migdzy nim a portretujacym

go poety zaistniala jaka$ glebsza zazylosc.

WIELKI KSIAZE KONSTANTY (1827-1892)
Norwid zabiera glos w zwiazku z polity-
ka Konstantego w sprawie Polski dwukrotnie:

raz po odezwie Ksigcia do Polakow 27 sierpnia

1862 roku, w ktorej zapowiedziana zostaje ,,nowa
epoka dobrego bytu i szczescia”, co kwituje poeta
krotko — stowami wiersza Ideat i reformy: ,,O jak po-
tezne wzrostoby stad cialo / (Monarcha méwit),
gdyby w kazdej chwili / I zlo si¢ zbytkiem dobra
prostowalo; / Wszyscy stuchaliby [...]” (II 108),
drugi zas raz — w ramach szkicu [Opinia wzgleden
polityki enropejskief]. ,,Scisle rzecz biorac, jest to
tylko mtody ksiaze mlodego panstwa”, ,bez gu-
wernera swego, bez mentora nie zyskatby” — pisze
w [Opiniz] Norwid, dodajac do tego ze spora prze-
nikliwoscia, ze ,,najlepsze zyczenia jego sq fatal-
nie na koncu ariergardy i s zawsze post-scriptami
faktow ciagle go wyprzedzajacych” (VII 1206).
Przypomnijmy, to jedna z bardziej trzezwych
1 racjonalnych ocen Konstantego w literaturze
polskiej, niewolnej zazwyczaj w podobnych przy-
padkach od narodowego ci$nienia sytuacji czy
okolicznodci. W paru zreszta wymiarach poglady
Konstantego okazuja si¢ zadziwiajaco podobne
do pogladéw Norwida. Ksiaze pozostawal zwo-
lennikiem systematycznego znoszenia kar cie-
lesnych w rosyjskiej marynarce wojennej. Poeta
w Nocie [w sprawie kary cielesnej] stawal w obro-
nie niejakiego Cichowicza, wiesniaka z Kaliskie-
go, ktoéry zamordowal zngcajacego si¢ nad nim

feudala ,juderzeniem w glowe szyna zelazna
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w chwili, gdy z miejscowej karczmy wychodzit™”.
Norwid zapytywal w tej sytuacji — i retorycznie,
1z niespodziewang wzgledem ofiary surowoscia —
»jakze mozna by¢ rycerzem i ekonomem z batem
w rekur”, , zalujemy zabitego, ale nie wahamy si¢
wola¢ o Towarzystwo Wstrzemi¢zliwosci w obli-
czu kar cielesnych” (VII 115).

FELIKS KASPER ORLIKOWSKI (1807-1840)
Wyjatkowa pozycja w szkicownikach siostr
Skrzyneckich, ktorej wyjatkowos¢ wynika z faktu
obrania przez Norwida za modela... osoby przed-
wezesnie zmarlej: to portret malarza wykonywany
okolo szes¢ lat po jego $mierci. Ostatnie kwerendy
historykéw sztuki przywracaja pamigci postac Fe-
liksa Kaspra Orlikowskiego — malarza Iwowskie-
go, utalentowanego absolwenta Akademii Sztuk
Picknych w Wiedniu i Akademii §w. Fukasza
w Rzymie. Autor Promethidiona musial pozostawac
zafascynowany tym zyciorysem, w tym zapew-
ne i europejskq karierg Orlikowskiego, skoro na
wlasna reke postanowit pozyskac o nim informacje
konieczne do sporzadzenia rysunku, tym razem —

nie z natury. Tuz przed $miercig Orlikowski stwo-

?Dziennik Poznanski” 1862 nr 3 (z 4 stycznia),

s. 2 (informacje z Krélestwa Polskiego).
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rzy¢ mial obraz oltarzowy przedstawiajacy chrzest
Armenii dla suczawskiego kosciota Ormian pol-
skich. Jak donosita w 1839 roku ,,Gazeta Lwow-
ska”, autorskie dzielo mialo ,mierzy¢ 6 stop
wied[eriskich] wysokosci i 4 szerokosci”!’. Po bez
mala pot wieku plétno ujrzal zapewne autor naj-
stynniejszego Chrztu Armenit, czyli Teodor Axento-
wicz (jako chlopiec wychowywal si¢ wlasnie w Su-
czawie) 1 zainspirowal si¢ nim w stworzeniu wlas-
nej malarskiej interpretacji wydarzen'. Otlikowski
utrzymywal kontakty z polskimi nazarenczykami,
bedac zas w rzymskiej akademii zyskal mozliwosc¢
audiencji u Grzegorza X VI, ktory docenil artyste,
wreczajac mu w 1833 roku srebrny medal z wize-
runkiem $w. Piotra'?. To obok Tytusa Byczkow-
skiego, bohatera Norwidowskiej noweli Mernego,
jeden z istotniejszych tropéw odsytajacych do in-

spiracji Norwida estetycznymi idealami nazareni-

10" Okoto 1,90 metréw wysokosci oraz 1,26 metréw
szerokosci. Nowiny lwowskie, ,,Gazeta Lwowska” 1839 nr
96, s. 595.

"' Zob. A. A. Zieba, Nowe gnalezisko 3 Jass jako $ridio
do analizy obrazn ,, Chrzest Armenii” pedzla Teodora Axentowicza,
»Lehahayer. Czasopismo poswigcone dziejom Ormian
polskich” 2019 vol. 6, s. 347-354.

2 M. Domadski, Feliks Kasper  Orlikowski,

w: Polski stownik biograficzny, t. 24, Wroctaw — Warszawa —
Krakéw 1979, s. 206



zmu". Tytus Byczkowski popelnil makabryczne
samobojstwo w 1843 roku (o okolicznosciach tej
$mierci traktowalo Menego), Feliks Kasper Orli-
kowski zmarl na gruzlice w roku 1840 w zupel-

nej samotnosci.

MICHAL. SADOWSKI (1817-1884)
,»Opuszczajac Berlin, zapomnialem zabraé
moj paszport, ktory byl pozostawiony u pierw-
szego chlopca hotelowego, ktéry mi go nie
oddal”" uskarza sie Sadowski w liscie do Marii
Trebickiej z listopada 1845 roku. W ucieczce
z Niemiec ostatecznie pomoze mu Norwid, ktory
zaznajomil si¢ z mlodym ziemianinem z Rz¢do-
wic pod Krakowem jeszcze w sierpniu 1842 roku
w Marienbadzie — najprawdopodobniej wreczyt
mu wtedy paszport wlasny. ,,Ten Sadowski to
z ostatnich rozruchéw czlowiek””, tlumaczy

w 1848 roku Delfinie Potockiej Zygmunt Krasin-

3 Zob. na ten temat: D. Pniewski, Nomwid, naza-

rericgyey i liberalni mysliciele katolicey, w: tegoz, Migdgy obrazem
i stowem. Studia o pogladach estetycznych i tworczosei literackie
Norwida, Lublin 2005, s. 50.

" ). Czarnomorska, Nomwidiana w korespondeni

Marii Trebickie, ,,Studia Norwidiana” 9-10: 1991-1992,
s. 138.

> 7. Krasitiski, Listy do Delfiny Potookiej 1846-1848,
przysposobil do druku A. Zo6towski, Poznati 1939, s. 514.

ski. O tym, komu pomaga, Norwid musial posia-
dac¢ pelne rozeznanie... O przyjacielskiej wrecz
czulosci Sadowskiego wobec niego powiadamiaé
go musiala chocby posredniczaca miedzy nimi
Maria Trebicka: ,,Chciej Pani serdecznie pozdro-
wi¢ Cypriana; badz Pani jego Aniotem Strézem?”,
,INorwidowi powiedz Pani, co Pani bedzie mogta

”16 - anonsowal sie  wielokrotnie

najczulszego
w podobny sposéb Trebickiej Sadowski.

Welad w szkice portretowe Norwida z jego
okresu brukselskiego moze sta¢ si¢ zrédlem
szczegblnego rodzaju wiedzy. Warto przy po-
dobnej sposobnosci nie lekcewazy¢ pytan naj-
prostszych: kogo Norwid portretuje 1 z jakiego
powodu? Z jaka intencja? Tematyczna? Warszta-
towa? Gatunkowa? Czym z kolei sq szkice autora
Promethidiona co do tzw. formy? Regularnymi
studiami? Czy ¢wiczeniami z tematu? Norwido-
wi zalezy na zapisie jednokrotnosci ujecia, glebi
odzwierciedlenia czy probie alegorezy? Rozpla-
nowuje sensy portretu czy portretujac, tworzy
po prostu rodzaj diariusza, cykl uje¢ z wnetrza
dziennika rysownika? W mojej opinii — cho¢ nie

jest oczywidcie rejestratorem momentu prywat-

" J. Czarnomorska, Nomvidiana w korespondendi

Marii Trebickie, dz. cyt., s. 139.
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nego, nie wyposaza swoich portretéw w kon-
tekst ani rame, poszukuje Norwid, moze przede
wszystkim w szkicownikach brukselskich siéstr
Skrzyneckich wlasnie, figury gleboko prywatnej,
surowej, bedacej przede wszystkim ekspresja sily
przedstawiajacej, symbolizujacej odestanie do
siebie i niczego wigcej poza soba. Orlikowski,
Dembowski, Wodzicki, Sobiecki, a nawet Wielki
Ksiaz¢ Konstanty: we wszystkich tych szkicach
zawarte zostaje co$, co mozna by nazwaé poe-
tycko dlugim cieniem przedmiotu portretowa-
nego. Cos, co w Bialych kwiatach okreslit Norwid
barwnie ,uszczknigciem z niw natury rzeczy”
(VI 195), co latwo mozna by pomyli¢ z bra-
kiem czy tez nieobecnoscia stylu. Niewatpliwie
w przedstawionych tutaj szkicach Norwidowi
o wiele blizej do (poetyckiego!) ¢wiczenia nizeli

do (publicystycznej) karykatury albo satyry.
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ARS NORVIDIANA

Eliza Kacka

»Malarstwo jest imitacja, dzi¢ki liniom
i kolorom, z pewna przesada, wszystkiego, co wi-
dzialne pod sloficem™ — glosil jako artysta i teo-
retyk francuski prawodaweca klasycyzmu, Nicolas
Poussin (1665). Temu zadaniu podporzadkowano
cale pdzniejsze szkolnictwo artystyczne niemal
do naszych czasow: obejmowac¢ mialo techniki,
sposoby, sprawnos¢ i wymiar ideowy nasladow-
nictwa w dwoch wymiarach tego, co tréjwymia-
rowe, i utrwalania na wieki tego, co ulotne i zywe.
Program ten, nazywany akademizmem, rozrastal
si¢ stopniowo, eliminujac z zawodu artysty pla-
styka wszystko, co niesforne, buntownicze i no-
watorskie. Jako ze najlepiej w dziejach tworzyli

starozytni, a my mozemy ledwie ich imitowac.

L la peinture c’est «une imitation faite avec lignes
et couleurs en quelque superficie de tout ce qui se voit sous
le soleil»”: Nicolas Poussin, List do Fréarta de Chambray
z 2 marca 1665, w: Correspondance de Nicolas Poussin, red.
Ch. Jouanny, Paris 1911, s. 462 (przeklad wiasny).

Malarstwo akademickie jest wigc imitacja imita-
cji, 1 jesli co$ z niego przetrwalo, to tylko dzigki
temu, ze tak malo ocalalo z dokonan antyku, iz
znawcy nie mogli pogodzi¢ sig, jak to interpre-
towa¢. Akademia byla surowa szkola: uczyla
wpierw rysunku z gipsowych kopii rzezb, na-
stepnie z zywego modela, a wreszcie sztuki aktu;
w tym czasie nalezalo tez kopiowaé dzieta wska-
zanych mistrzow. Przy czym nie wszyscy wielcy
dzi§ dla nas malarze zaslugiwali na wzgledy:
gdy Ludwik XIV natrafil w otwartej dlan wtas-
nie galerii Luwru na dlugi szereg rodzajowych
obrazéw holenderskich, rozkazal natychmiast:

’77

»Zabraé¢ stad te malpy!”. Obowigzywata bowiem
takze hierarchia gatunkéw: malarstwo religijne,
mitologiczne, historyczne, portret, sceny rodzin-
ne, sceny rodzajowe, pejzaz i na koniec dopiero
szkic.

Lecz w XIX wieku nie trzeba juz bylo kon-
czy¢ Akademii, by odtwarzac, co tylko pod ston-
cem. Do szczegdlnie zainteresowanych plastyka
amatorow nalezeli pisarze. Rysowali namigtnie
Aleksander Puszkin i Michail Lermontow, Swiet-
nie odtwarzal pejzaze wloskie Johann Wolfgang
Goethe, fantastyczne kompozycje tworzyt z atra-
mentu, wina 1 kawy Wiktor Hugo, z naszych

— zrecznie rysowal Juliusz Stowacki, a Jozef
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Ignacy Kraszewski nawet wystawial. Wylonit
si¢ typ piszacego artysty, jak William Blake czy
William Morris. Za sprawa Cypriana Norwida
stal si¢ on poniekad polskg specjalnoscia: dosé
wymieni¢ Witkiewiczow, ojca 1 syna, Stanistawa
Wyspianskiego, Tytusa Czyzewskiego... Wszyscy
oni mieli przygotowanie profesjonalne, nie byli
amatorami, lecz waga ich pisarstwa przyémila
dokonania artystyczne. Stalo si¢ to takze prze-
znaczeniem Norwida, cho¢ nigdy nie przedsta-
wial si¢ oficjalnie jako poeta czy pisarz. Stad tez
moze intensyfikacja — w §rodowisku norwidolo-
gicznym — poszukiwan klucza do relacji miedzy
obrazem a stowem, miedzy rolg artysty-plastyka
a rola pisarza.

»,Nadszed! czas odbioru Norwida jako
artysty: poety i malarza; nadszedl czas poszu-
kiwania zwigzkow i zaleznosci, jakie lacza jego
sztuke stowa ze sztuka obrazu. Warto podkreslic,
ze wzajemne filiacje nie sa tu — jak si¢ wydaje —
ograniczone wylacznie do zewnetrznych oznak:
tematu, motywu, utrwalonego zdarzenia, ale
wida¢ je rowniez w zakresie wyboru techniki,
sposobu komunikowania si¢ z odbiorca, w aksjo-
logicznym nerwie, przenikajacym na wskros ry-
sunki, choéby te satyryczne, oraz najlepsze teksty

poetyckie. Norwid malujac, nigdy nie przestawal
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by¢ poeta, a piszac, pozostawal wrazliwy na
obraz $wiata tego” — pisal Piotr Chlebowski we
wstepie do studiow z 2007 roku, co daje pojecie
o aktualnosci pytania o relacje miedzy sktadni-
kami jego dorobku i réznymi zywiolami jego
wyobrazni.

Za Aleksandra Melbechowska-Luty odwo-
ta¢ si¢c mozna do Sgmuki w obliczn dziejow, gdzie
Norwid szuka jednego korzenia sztuki, ,,sztuki-
-sztuk™?. Melbechowska tak poszukiwanie Not-
wida komentuje: ,,\Wszystkie sztuki sa pokrewne,
»swzajemnie s3 sobie zargeczone”, wewngtrznie,
duchowo pojednane. Ich geniusz, pigkno i rozwdj
sq rezultatem wytezonej pracy, dzielem rak i umy-
stow ludzkich; wszelako, sztukiu swych prazrodet
wykwitaly przede wszystkim z ,,tworczego-Stowa
(..., awiec ich pierwoglosy i pierwoksztalty byty

dzitem boskiego Objawienia™.

% P. Chlebowski, Wprowadzenie, w: Poeta i sztukmistrs.
O twirezosci poetyckiey i artystyeznef Norwida, red. P. Chlebowski,
Lublin 2007, s. 7.

3 C. Norwid, Sztuka w obliczu dieow jako Syntetyki

ksigga piersza, w: tegoz, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil,
wstepem 1 uwagami krytycznymi opatrzyl Juliusz W. Gomu-
licki, t. 6, Warszawa 1971, s. 276.

* A, Melbechowska-Luty, Szzukmistrz. Twirczosé

artystyczna i mysl o sgtuce Cypriana Norwida, Warszawa 2001,
s. 29.



Widag, jak projektuje Norwid uni¢ réznych
pierwiastkow artystycznych, aczkolwiek unia
ta wcale nie oznacza, ze tendencje plastyczne
1 literackie rozwijaly si¢ u niego zupetnie wspol-
bieznie. Bedac dwoisty istota, Norwid dubluje
te dwoisto§¢ w swoim plastycznym dziele. Edu-
kacj¢ odbyl bowiem pod znakiem Akademif’,
w sztuce za§ zywil idealy romantyczne (ktore
zreszty kazaly mu na staro$¢ potepi¢ nowe prady
w sztuce). Technika ciggneta Norwida w jedna
strong, wyobraznia — w druga. Skutek byl taki,
ze zamiast ,wszystkiego pod stonicem” prag-
nal ponad wszystko unaocznia¢ idee, na czym
jego poezja wyszla lepiej. W poezji jest malar-
ski, w malarstwie poetycki — 1 stad ciekawy jak
kazde zjawisko skiécone wewnetrznie, walczace
o wyraz, niejednoznaczne. Ale ma to swa ceng:
nie wypracowal wlasnego stylu i jego rysunki
wahajq si¢ od czystych, linearnych wzoréw kla-
sycznych a la Flaxman po cienkie, sktebione linie
znamienne dla miedziorytniczej techniki suchej
igly. Takze gléwne techniki mial dwie: waloro-
wa akwarele, operujacq gestym cieniem, skapo

dawkujaca $wiatlo i szerokie plany, oraz drobno

> Por. choéby A. Melbechowska-Luty, dz. cyt.,
5. 961n.

szrafowany szkic piorkiem wprost z najlepszej
tradycji szkicu, nader czesto bliski karykaturze.
Bardzo tez sprawnie poslugiwal si¢ oléwkiem,
celnie lawowanym tuszem. Znaé w tych rze-
czach pewnos$¢ reki i $mialo$¢ w skupieniu na
centralnym motywie: twarzach, faldowaniu szat,
znaczacych detalach. Oczywiste kwestie takie, jak
trudne ujecia dloni, ruchéw zwierzat, a zwlasz-
cza podobienstwo do modeli nie stanowily dlan
problemu.

Dodac¢ trzeba, ze tych drobnych prac zacho-
walo si¢ bardzo wiele, cho¢ zapewne duzo wigcej
pogineto. Czemu Norwid-artysta tak si¢ rozpraszal?
Talent rysowniczy otwieral mu wstep do salonéw,
gdzie malo kto odmawial wszak przyjecia w darze
wlasnej podobizny lub okolicznosciowego zartob-
liwego rysunku w modnych albumach zwanych
keepsakes. Ponadto Norwid, natura osobliwa, jak si¢
zdaje, myslal najlepiej z pidrem w dloni, piszac lub
rysujac. Dziesiatki jego rysunkéw zdradzaja pogon
za mysla, ktora wlasnie go nawiedzila i domaga
sie wyrazu. Myslal zas.. po Norwidowsku, to
znaczy glowe mial pelna skojarzen historycznych
1 poje¢ oderwanych, dotyczacych na przyklad cnot
lub ulomnosci swych bliznich, odmian pigkna,
wzoréw  czlowieczenstwa, prawd wzniostych

1 gorzkich, ucielesnionych w wielkich postaciach
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z przesziodci. I do takich figur, jak Dante, Tasso,
Sokrates, Cezar, Michal Aniol, a nade wszystko
osoby z historii $wictej, bylo mu czesto blizej niz
do wspélczesnych. Zyt duchowo w ich kregu.

Do sfery tej nalezy wyobrazenie Pyril® —
raczej typu, niz osoby, gdyz miano to nosily
kaptanki $wiatyni Apollina w Delfach. Wr6zby
ich, tradycyjnie dwuznaczne, z tej racji czgsto si¢
sprawdzaly. Przedstawiona na akwareli Norwida
w roku 1859 niewiasta jest blada, wzrok ma zwr6-
cony w glab siebie, usta zaci$nigte: nie wiadomo,
jaka z nich wrézba wyleci. Lecz warto pamigtad,
iz w zlej dziejowej chwili artysta do tej postaci po-
wrocil. Swiatobliwe niewiasty przepowiadaly przy-
sztoé¢ pod wplywem czy to dymu z ziél, czy natu-
ralnych wyziewéw gazu ze szczelin skalnych. Stad
nie catkiem przytomny wyraz twarzy jego drugiej
wieszczki, pochodzacej z przynoszacego tragiczne
zapowiedzi roku 1863. Ow powtérny, dramatycz-
ny sztych w technice akwaforty” najwyrazniej pro-
jektuje na oblicze bohaterki najgorsze przeczucia
poety-mysliciela. Ta druga Pytia juz widzi to, przed

czym wzdraga si¢ domyslno$¢ artysty.

6 Zbiory prywatne w Polsce.

7 Muzeum Narodowe w Warszawie.
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To, co zachodzi na rysunku miedzy ta-
jemniczym wyrazem twarzy wieszczki a do-
mniemanym pesymizmem politycznym rysow-
nika, nazywa si¢ w sztuce symbolizmem. Pytia
w sposob niejasny, jak to ona, wyraza nie do
konica sformulowane obawy jej portrecisty. Lek
ten jest nieokreslony, tak jak nie wiemy, jaka prze-
powiednia dobedzie si¢ z jej ust. I wlasnie row-
nanie, w ktorym jedno niewiadome moéwi nam
co$ o niewiadomym — a jednak nam co§ mowi!
— zwiemy symbolem. Takim symbolem, jeszcze
prostszym, jest akwafortowa podobizna pictna-
stowiecznego wladcy Mediolanu, Lodovica Sforzy
(1863)%. Norwid przedstawil go (takze w dwoch
wersjach) we francuskim lochu zamku Loches,
gdzie najstawniejszy chyba awanturnik politycz-
ny czaséw renesansu spedzil ostatnie osiem lat
zywota. Ba, ale przedtem! Kochanek dobrze nam
znanej Damy z Fasiczka, Cecylii Gallerani, spon-
sor Leonarda da Vinci i Bramantego — i taka losu
odmianal Swoj imaginacyjny wizerunek artysta
opatrzyl inskrypcja ,,Martyr” (meczennik) — znac
w tym wspolczucie, jakim obdarzal te drapiezna
dusze. I warto si¢ zastanowié, jakie odkrywatl

miedzy sobg a ksigciem podobiefstwo: by¢ moze

8 Tamze.



odblask tragizmu, nieodlacznego dlan od wiel-
kiej indywidualnosci.

Jak wie kazdy jego czytelnik, Norwid byl
umystem gleboko pograzonym w symbolizmie:
w zmystowo uchwytnych obrazach realnosci do-
szukiwal si¢ zawsze glebszych, ukrytych znaczenq,
postepujac tu za tradycjq wpajang artystom od
czaséw renesansu. Majac na mysli poezje, pisal:
,»pi6ro”, kojarzac je zaraz z boélem ptaka, ktore-
mu to piéro wydarto. Malarz dzisiejszy przejawia
dystans wobec takich utartych symboli, zwanych
emblematami: irytuje go, ze lew w klatce ozna-
cza¢ musi ponizony majestat, mezczyzna u stop
ruin — melancholig, a statek wsréd skal — nie-
bezpieczenstwa na drodze zycia. Norwidowi
nie przeszkadzalo to wcale. Wlasciwe mu ujecia
poetyckie to cale szeregi alegorez zlozonych
z serii wynikajacych z siebie emblematow.
I niejednokrotnie owe poszczegélne emblematy
obrazowal sobie wczesniej lub réwnolegle
na papierze. Tak si¢ przedstawia na przyklad
alegoria Miasto (1861)°, na tyle ogdlna, ze nazwa
miasta nie widnieje nawet na wienczacej glowe

przedstawionej kobiety koronie z blankami —

9 Muzeum Narodowe w Krakowie, Dzial Rycin,

Rysunkow 1 Akwarel.

corona muralis. Jest to miejsko$¢ jako taka, a nie
czyjkolwiek portret, bowiem w ikonologii trady-
cyjnej kréluja symboliczne niewiasty. Zaleznie od
rekwizytow oznacza¢ moga Historie, Fortune,
Czysto§¢, Préznosé, Lenistwo — w podrecz-
nikach, bo i takie byly, nawet Afekt Synowski
Wobec Ojca wyobraza¢ ma skromna panienka.
Wprost z takiego kompendium pochodzi Nor-
widowska alegoria Plocho$¢!" — dwie dziewczyny,
miedzy ktérymi fruwa motylek. Ich gesty, roz-
radowanie, frywolnos$¢, sq oczywiscie znaczace:
opowiadaja mianowicie, jak Norwid rozumial
plochos¢, uczucie wielce mu obce. I moze
dlatego kiedys si¢ nad nim zastanowil.

Roéownie konwencjonalna jest karta, na
ktoérej artysta rozsial Szest scen 3 Zycia ludzkiego
(1852)"". Norwid zaopatrzyl je w dos¢ szydercze
podpisy: przy dziecku: ,,Uczy si¢ chodzi¢”; przy
mlodziencu snujacym marzenia: ,,Uczy si¢ latac”,
przy mezczyznie dorostym: ,Uczy si¢ cygaro
pali¢”; przy podobnym, mijajacym rozkopany
grob: ,Uczy si¢ bladzi¢”; przy parze zajetej
flirtem: ,,Uczy si¢ by¢ »przyzwoitym«”; na koniec,

przy rysunku trumny: ,Uczy si¢ by¢ zupelnie

10 Tamze.

" Muzeum Narodowe w Krakowie, Oddzial

Czartoryskich.
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wyksztalconym”. | Kiedy$ taki rozumny, /
Wilazze do trumny” — komentowal podobne
stany ducha w szes¢dziesiat lat pdzniej, w wierszu
Pochwala  ojeostwa, Tadeusz Boy-Zelenski. Ale
przewaga wersji rysunkowej tego niewesolego
zartu tkwi w fakcie, ze Norwid nawigzuje do
wielowiekowej tradycji malarskiej: Giorgione,
Tycjan, Hans Baldung Grien, Thomas Cole —
a w figuracji nowoczesnej, ktorej nikt w tamtym
czasie nie umialby sobie nawet wyobrazic,
Klimt. Norwid, oczywiscie wiedzial, ze watek
ten jest prastary, siega Pitagorasa, ktory dzielit
zycie czlowieka na etapy dwudziestoletnie, i ze
w czasach nowozytnych siggano po analogie
z siedmioma dniami tygodnia czy dwunastoma
miesigcami roku. I Ze jego podjecie ma zawsze
sens wanitatywny, nawet w dziewig¢tnastym
stuleciu, wieku cygar, sprezynowych kanap,
cylindréw 1 modnych surdutéw, jakie widzimy

W jego ,,satyrze na zycie”.

II

Specyfika obcowania Norwida ze sztuka

zasadza si¢ na dajacym si¢ wywnioskowac z jego
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prac przeswiadczeniu o wiecznosci sztuki. Co
za tym idzie, poeta nie przyjmowal do wiado-
mosci, iz tworzy archaicznie, przestarzale, nie
na miar¢ czasu. Ze swoja praktyka sytuowal
si¢ nie tylko w biezacym, ale 1 pozaczasowym
ukladzie odniesien, a to oddalato go stanowczo
od wielu obywateli wieku XIX, myslacych — tak
teoretycznie, jak praktycznie — o sztuce. Prze-
Swiadczenia, ze sztuka twotrzona na wzotcach
klasycznych jest martwa, Norwid nie podzie-
lat. I nie powiedzialby za Julesem Micheletem:
»Sztuka umarla, zabita jg historia” (1843).
Autor Assunty nalezal do starozytnikow, ktorzy
wierzyli, ze sztuka jest wieczna, zatem wciaz ta
sama. Nie znaczy to bynajmniej, by — paradok-
salnie — nie wolno bylo poszukiwaé estetycz-
nie — 1 artystycznie (a od pamigtnej rozprawy
Kazimierza Wyki z lat czterdziestych — Poeta
7 sxtukmistry — norwidologia mierzy si¢ ze zdefi-
niowaniem charakteru tych poszukiwan). Edyta
Chlebowska w tekscie Pidrkien, pedzlem i rylcem
zauwaza: ,,Zarowno praktyka artystyczna, jak
1 Norwidowska refleksja nad sztuka i tworczos-
cig z jednej strony wyrazaly silne przywiaza-
nie do tradycji i zapatrzenie w dziela wielkich
mistrzéw, z drugiej natomiast ujawnialy ciggle

poszukiwanie wlasnego jezyka artystycznego,



wbrew przyziemnym trudnosciom i ogranicz-
niom warsztatowym’'2,

Dariusz Pniewski tak uzasadnia atencje
Norwida dla sztuki antycznej: ,,(...) dostrzegal
w sztuce klasycznej swego rodzaju pierwowzor
sztuki chrzescijanskiej. Przestania dziel anty-
cznych, zwracajac uwage przede wszystkim na
duchowos¢ czlowieka, stanowily jakby wstep do
tresci wyrazanych pézniej w ,,uduchowionych”
dzietach chrzescijanskich. Tak rozumial autor
Promethidiona twoérczo$¢ Homera. (...) niezmier-
nie cenil w sztuce greckiej to, ze nie zatrzymala
si¢ na wypracowaniu jedynie doskonatych ksztal-
tow, ale mialy one stuzy¢ wyrazaniu glebokich
tresci”®.

Ta dwukierunkowos¢ — ku tradycji, a za-
razem innowacji — stabiej moze by¢ identyfiko-
walna w przypadku malarstwa alegorycznego,

ale i tu da si¢ jej bronié. Jak na tle tradycji takich

dziel, jak alegoryczne obrazy Guida Reniego, czy

12 Por. E. Chlebowska, Pidrkiem, pedzlen i ryleem, w:
C. Norwid, Wierny- portret, wstep 1 opracowanie E. Chle-
bowska, opracowanie graficzne A, Cedro, Kielce 2021, s.
14.

3 Por. D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem. Studia
0 pogladach estetycznych i twirczosci literackiey Norwida, 1ublin
2005, s. 81.

chocby Tratwa Meduzy Théodore’a Géricaulta,
pelne rewolucjonistow i heretykéw, prezentuje
si¢ alegoryczna — tak jg tu nazwijmy — tworczo$é
Norwida?
Przede

o regule ut pictura poiesis. Pamigta¢ — by ja od-

wszystkim — pamigta¢  musimy
wrécic. U Norwida bowiem da si¢ zauwazyc
odwrotng zaleznos¢é. O ,malarskim czytaniu”
jego wierszy myslimy na wiele sposobow — czy
nie powinnismy réwniez ,,poetycko czytac” jego
prac plastycznych? Zblizamy si¢ tu do sugestii,
ktérg zawarl Mario Praz w Munemosyne: do poje-
cia ductus, przywolujacego ide¢ wspolnoty sztuk,
niezaleznie od ich — materialnej i dowolnej innej
— odrebnodci. Praza interesuje jednos$c¢ ,,intencji
ckspresywnej”"*, ktora miataby uzasadniac inter-
pretowanie — chocby w przypadku takich twor-
cow, jak Norwid — réznych ekspresji tworczych
zbiorczo. Wazniejsza tu jest jednak jeszcze $wia-
domos¢ ,,intelektualizacji” obrazu, przez co rozu-

miem nie tylko intencj¢ wpisania go w dialog ze

" Por. M. Praz, Muemosyne. Rzecz o powinowactwie

literatury i sgtuk plastyeznyeh, przel. W. Jekiel, Warszawa 1981,
s. 63. Por. takze, M. Kuziak, Motyw plastyczny w ,,Vade-mecum”
Norwida. Rekonesans, w: Poeta i sztukmistrz, dz. cyt.. O twirezo-
§ci poetyekiej i artystyezneg Norwida, red. P. Chlebowski, Lublin
2007, s. 123.
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starymi 1 nowymi mistrzami— od Michata Aniota
przez Paula Delaroche’a” — ale przede wszystkim
potrzebe dania nam czegos$, co okreslitabym
mianem malej paraboli. Tak postrzegam prace
alegoryczne Norwida, gdzie stgzona ekspresja,
sita gestu — 1 tajemnica — majq zatrzymywac nas
1 nakazywaé skupiona interpretacje ,,czytajaca’
to, co w scenie mialo si¢ pomiesci¢, a co i tak
ja przekracza. Jesli chcie¢ pokusi¢ si¢ o zwartg
formule, rzec mozna: poezja to Slepe malarstwo,
a malarstwo to niema poezja.

Skoro za$ ut pictura poiesis, to kazda metafo-
ra musi by¢ przetlumaczalna na obraz. Scena ma
by¢ w réwnym stopniu nasycona znaczeniem, co
1 tekst literacki. Tu nie mozna spasowac artystycz-
nie — ani odpuscic sobie w tym osobliwym, bo na
froncie dwoch naraz sztuk realizowanym zamia-
rze hermeneutycznym. Norwid nie odpuszcza,
co wywnioskowa¢ mozna, mam nadziejg, z opisu
poszczegolnych dziel plastycznych w pierwszej
partii tego tekstu. Malarstwo dlan méwi, co ma
zreszta swoje konsekwencije rowniez 1 w jego per-
cypowaniu rozwoju sztuki europejskiej. Norwid
byt artysta linii, ktorg stawial w synonimiczne;j

zaleznosci z my$la. Z tym tez umiarkowanie utra-

15 Por, D. Pniewski, dz. cyt., s. 154 in.
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fit historycznie, gdyz jego 1 podobnych szybko
»zakryl” i zdystansowal impresjonizm, zalecajacy
si¢ migotliwoscig plam barwnych i rozmywaniem
ksztaltéw. A malarstwo linii konweniuje nie
z emocja, a z intelektem: to silownia dla glowy,
majacej z niedopowiedzianych obrazéw wyczytaé
dla siebie wiadomo$¢, przestanie. Malarstwo ma
swoj alfabet —i mozna w nim czyta¢ zdania. Tego
nie przyjalby do wiadomosci impresjonista, mato
tego, przeciwko takiemu rozumieniu sztuki wy-
stepowal. Norwid jednak takiego alfabetu szuka,
by zamknaé w swoich pracach wazne dla siebie
tresci.

Gdy mowa o ,,zdaniach” malarskich, przy-
znac trzeba, ze moga one by¢ dwojakiego rodzaju.
Nazwijmy je emblematycznymi i alegorycznymi.
Pierwszy jezyk, emblematow, jest konwencjonal-
ny z natury. Gdyby zajrze¢ do Ikonologii Cesarego
Ripy, to trzeba przyznac, ze niektore figuracje
przywodzg na mysl prace plastyczne autora Assun-
ty. Co wiccej, chocby w Polce zdaje si¢ Iaczy¢ rozne
inspiracje emblematologiczne — to za§ w pracy
plastycznej takiej, jak Plochosé upatrywaé mozemy
emblematu cnoty czy cechy wilasnie. Malarskie
definicje réznych cech charakteru (dajmy na to,
Skapstwo) musza bowiem — nim wylegitymuja si¢

konwencjonalnosdcia i stabilnoscia — osiagnac



ten poziom wyrazisto$ci, by dawa¢ intelektualny
impuls do utozsamienia z konkretna wlasnoscia
ludzkiej duszy. Ars emblematica jest nieblahym
wyzwaniem komunikacyjno-hermeneutycznym.
Jest jednak i drugi jezyk: jezyk alegorii. Ten koja-
rzy symbole, by mozna bylo budowac¢ coraz pel-
niejszy, coraz wiecej méwiacy obraz. Ow jezyk
chetnie odwoluje si¢ do wizualnej masywnosci,
a zatem 1 do efektu rzezbiarskiego (a Norwid, jak
wiemy, nie tylko probowal rzezby, ale i w jego
wyobrazni sam zywiol rzezbiarski odgrywatl
nieblaha role). Zywiol 6w zreszta silnie zwiazany
jest z dyscypling — i samodyscyplina. Oko majstra
szybko rozpozna, czy umiesz modelowac, czy
nie. Rysunki sangwina, rozmyslnie nieukonczo-
ne, mogly stuzy¢ do demonstrowania sprawnosci
— 1 wytyczania sobie samemu granic, testowania
stopnia zaleznosci od akademizmu.

Rysujac alegorie, zdawal sobie Norwid
z pewnoscig sprawe 1 z tego, ze kredli nie tylko
charaktery, ale 1 powtarzalne stany psychicz-
ne. Powtarzajac, pytal zarazem i o to, co moze
doda¢ do zasobu ponawianych péz i przywoly-
wanych stanéw — skoro to, co wieczne, ma by¢
zarazem 1 dziewigtnastowieczne, wspolczesne.
Takie pytnia zadaje si¢ nie tylko w imi¢ Klio,

muzy historii — lecz w imi¢ Sybilli, wieszczki

przepowiadajacej przyszio$¢. To ona zdaje si¢
cicha patronka przemian sztuki, decydujacej si¢
zarazem trwac przy swoich glebokich intuicjach
etycznych.

Jak pisze Aleksandra Melbechowska-Luty:
,»,Norwid uwazal Sybille za wieszczki, naznaczone
szczegdlnym darem, sadzil bowiem, ze moéwily
o wartosciach, poprzedzajacych §wit chrzescijan-
stwa, 1 ta zdolno$¢ przeczucia nowej ery, obecna
w antyku, byla niezwykle wazna wykladnia jego
mysli historiozoficznej”".

Wielu z nas pamigta najpewniej Sybille Mi-
chata Aniola na sklepieniu Kaplicy Sykstynskie;j.
Co znamionuje te przedstawienia, poza rzez-
biarska masywnoscia cial? Sita gestu. To wiasnie
gest, jego stezony, przerysowany lub uwyraznio-
ny — a zarazem uwigziony w statyce dramatyzm
— wspoldecyduje o wyjatkowosci Pyzhii. 'To moc
dyskretnego gestu i rysunku postaci dookresla
Solo. Sily gestu w pracach Norwida nie mozna

lekcewazy¢.

16 Por. A. Melbechowska-Luty, dz. cyt., Sztukmistrs,
Towdrezos¢ artystyezna i mysl o sztnce Cypriana Norwida, Warszawa
2001, s. 138.
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ARANZACJA 1T FOTOGRAFIE BLUE POINT ART GALLERY: JARO-
SLAW SOLECKI, REPRODUKCJE PRAC NORWIDA Z ARCHIWUM
FOTOGRAFICZNEGO MUZEUM NARODOWEGO W KRAKOWIE

1. Alegoria Miasta, 1861 (16,0 x 10,4 cm), technika: nieznana na papierze
(MNKIII-t.a-26606)

2. Alegoria Plochosci, 1862 (21,2 x 27,8 cm), technika rysunkowa: tusz na papierze
(MNK I11I-r.a-2664)

3. Dembowski i zgubione jego systemata, 1846-1847 (22,0 x 28,5 cm), technika ry-
sunkowa: oléwek na papierze (MNK I1I-1.a-1892/6)

4. Feliks Orlikowski, 18441846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa: oléwek na
papierze (MNK III-r.a-1894/7)

5. Glowy kobiece i meskie oraz szkice postaci, 1844—1846 (18,4 x 27,1 cm), technika
rysunkowa: oléwek na papierze (MNK I11-r.a-1894/16)

6. Goscie, 1844-1846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa: oléwek na papierze
(MNK III-r.2-1894/13)

7. Jan Tarnowski, 1844-1846 (12,5 x 11,1 cm), technika rysunkowa: oléwek na papie-
rze (MNK III-r.a-1818/44)

8. Joachim Lelewel, 1844—1846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa: otowek, tusz na
papierze (MNK III-r.a-1894/22)
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9. Ksigz¢ Kazimierz Lubomirski, 1844-1846 (12,9 x. 17,8 cm), technika rysunkowa: otowek
na papierze (MNK III-r.a-1818/31)

10. Ksiaz¢ Konstanty, 1846—1847 (15,9 x 13,5 cm), technika rysunkowa: oléwek na papierze
(MNK III-r.2-1892/13)

11. Luzne szkice, 1844-1846 (12,9 x 17,8 cm), technika rysunkowa: tusz na papierze (MNK
I11-r.a-1818/14)

12. Lodovico Sforza w celi wigziennej, lewa reka odgarnia z czota wlosy, prawa przytrzymu-
je szate. Z tylu zakratowane okienko. W prawym narozniku napis ,, MARTYR” oraz
monogram wigzany ,,XP”, 1863 (odcisk plyty — 13,2 x 11,3 cm, arkusz — 22,1 x 17,4
cm), technika: akwaforta na papierze (MNK I1I-ryc.-11049)

13. M¢zczyzna z cylindrem w dloni oraz portret Michata Sadowskiego (?), 1846-1847 (22,0
x 28,2 cm), (MNK I1I-r.a-1892/10)

14. Mezczyzna z laska (Wiadystaw Wodzicki?), mezczyzna w cylindrze, 1844-1846 (18,4 x
27,1 cm), technika rysunkowa: otdwek na papierze (MNK I11-r.2-1894/3)

15. Postaci ludzi i zwierzat, 1844-1846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa: oléwek na
papierze (MNK III-r.a-1894/14)

16. Pytia Delficka przedstawiona w pélpostaci, zwrdcona w lewo; prawa reke wznosi nad
glowe. Tlo nieokreslone. Z lewej strony pada snop swiatta. W lewym gérnym rogu
widnieje napis: ,,PYTHJA”, 1863 (12,7 x 11,2 cm, arkusz — 16,0 x 13,8 cm), technika:
akwaforta na papierze (MNK III-ryc.-10277)

17. Sze$¢ scen odnoszacych si¢ do réznych etapéw zycia ludzkiego, 1852 (21,1 x 30,7 cm),
technika nieznana na papierze (MNK XV-Rr.-2475)

18. Studia postaci ludzkich oraz zwierzat, 1844—1846 (12,9 x 17,8 cm), technika rysunkowa:
tusz na papierze (a-b: MNK III-r.a-1818/13))

19. Szkice mezczyzn, wirdd nich sportretowany Lucjan Siemieniski i autoportret poety,
1844-1846 (18,4 x 27,1 cm), technika rysunkowa: oléwek na papierze (MNK
I1I-r.a-1894/31)

20. Szkic jezdzca (Michala Sobieskiego?), 1844-1846 (9,7 x 14,2 cm), technika rysunkowa:
oléwek na papierze (MNK I11-r.a-1818/17)

21. Szkic postaci arystokraty, mieszczanina i szlachcica, 1844-1846 (18,4 x 27,1 cm), techni-
ka rysunkowa: oléwek na papierze (MNK I1I-r.a-1894/11)

22.8zkicerézne: m.in. pudta nakapelusze, pies oraz sceny pakowania bagazy, 1844—1846(18,4
x 27,1 cm), technika rysunkowa: oléwek na papierze, (MNK III-r.a-1894/20)

23. Teatrzyk wedrowny i inne szkice, 1838 (31,2 cm x 20,4 cm), technika: oléwek na papie-
rze (MNK III-r.a-7186)
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Z dos¢ obszernej spuscizny plastycznej Cypriana Norwida, realizowanej w réznych tech-
nikach, autorzy katalogu wybrali 23 szkice, dobrane wedtug wyrazistego (i bardzo fortunne-
go) klucza. Znalazly sie tu, z jednej strony, szkice portretowe oséb dla artysty w jakis sposob
waznych, wskazujace na dynamike jego uczestnictwa w rzeczywistosci towarzyskiej czy pol-
itycznej. Na druga cze$¢ skladaja si¢ Norwidowskie alegorie (...). Ten zréznicowany zbior
pozwala nam (...) zobaczy¢ w skrocie dwa oblicza Norwida-plastyka. Pierwsze z nich mozna
by okresli¢ przy pomocy Baudelaire’owskiej metafory ,,malarza zycia codziennego”. To artys-
ta wyczulony na codziennosé, jej jawne i ukryte szczegoly, bystry obserwator rzeczywistos-
ci, wykorzystujacy detal w jej portretowaniu. Drugie — to Norwid poszukiwacz Tajemnicy,

podazajacy tropem wiecznego zycia sztuki.

Prof. dr hab. Ewa Paczoska

Do wtéru wzmozonym oznakom pamieci 1 czci dla marginalizowanego ongi$ tworcy, a dzi$
jednego z najwazniejszych przedstawicieli kultury polskiej, ktora staje si¢ zarazem wiasnoscia
ogolnoludzka, intensywnie wlaczaja si¢ rézne osrodki polonijne. Tu pierwszenstwo — i to od
lat — wywalczyla sobie brytyjska Polonia. Do jej osiagnie¢ sprzed lat, np. pierwszego integral-
nego wydania Vade-mecurr Norwida dopisuje oto (...) Pamieé rysunkn. Szkice plastyezne Cyprian
Norwida. Katalog ten jest dokumentacja bardzo cennej wystawa szkicow artysty (dokladniej

— reprodukcji norwidianéw graficznych ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie).

Prof. dr hab. Jézef Franciszek Fert
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